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Verfahren zur Rekonstruktion von alten Melodiekompositionen

Der Autor dieser Zeilen hat cine Reihe von alten Melodiekompositionen, vor allem des traditio-
nellen 6stlichen Mittelmeerraumes rekonstruiert. Weil der Reichtum dieser Systeme jedoch
eigene musikalische Darstellungsweisen erfordert, erschien es vor nur wenigen Jahren noch als ein
fast uferloses Unterfangen, der Fachwelt die sehr schwierigen Techniken syrischer oder
verwandter alter Kompositionen vorstellen zu wollen. Der gliickliche Umstand, daf§ mit einem
kleinen Team von Forschern und Sprachexperten solcherart Kompositionstechniken nicht nur in
Aufzeichnungen klassischer arabischer Musik oder alter spanischer Gregorianik usf., sondern
auch in deutschen Gesangbiichern des 16. Jahrhunderts gefunden werden konnten, wird den
Zugang zu traditionell iiberlieferten frithen Kompositionsformen wesentlich erleichtern helfen.
Die uns wenigstens vom Héren oder von ihren gedruckten Melodiezeichnungen her geliufigen,
allerdings heute in bezug auf ihre urspriinglichen Rhythmen meist sehr stark entstellten,
europiischen Gesinge werden demnach zu einer willkommenen Briicke der Veranschaulichung.

Alte ostmittelmeerische Gesinge konnen bisher nicht anders als zur Jahrhundertwende nur in
Tonstufenfolgen geschrieben werden. IThre Akzentik und ihre Ornamentik sind so dicht und
komplex und viele ihrer einzelnen Verliufe einander immer so hochverwandt, daf§ sie weder
Theorektikern noch Komponisten mit Fachausbildung auch nur die geringsten Einblicke in
formale Kriterien erlauben wiirden. Thr ganzer Reichtum bleibt somit bis heute verborgen; er
entzicht sich jedem Zugriff. Von daher muf§ ihre rhythmische Gestalt als unbekannt bezeichnet
werden. Man mag in diesem Zusammenhang an ein Wort von Béla BARTOK denken, der von
der geschriebenen auflereuropiischen Musik sagte, sie sei im allgemeinen totes Material.
Jedenfalls hat die Wissenschaft bisher keinerlei Méglichkeit, auf die formalen Parameter solcher
Klangmaterialien zuzugreifen und sie darzustellen.

Nun hat der Autor in seinen Forschungsarbeiten ein Verfahren entwickelt, welches diesem
Anliegen nahekommt und der Fachwelt nunmehr schrittweise vorgestellt werden soll. Es handelt
sich um die HANDHABUNG DER MELODIE - die Handhabung der Grundlagen des
Rhythmus im ganzen. Das Kernstiick dieses Verfahrens wird vom Autor als CHARPENTE
bezeichnet: Die Charpente der Melodie ist zum einen der geschlossene Formsatz, zum anderen
stellt sie eine der Musik ureigenste formal-musikalische Argumentation dar. Das ganze Verfahren
beruht auf der spezifischen, jedoch ganz im Hintergrund existierenden Natur der musikalischen
Bewegung. Die natur-konstanten elementaren Bewegungvorginge und Inhalte des Rhythmus,
welche jetzt im einzelnen gezeigt werden sollen, kénnen genauso wie Tonstufen erlernt werden;
im Vergleich zu den Tonstufen gestaltet sich ihre Handhabung allerdings bedeutend schwieriger.

Das Verfahren eignet sich im Prinzip zum Bestimmen von irgendwelchem Melodiengut oder von
Sprachrhythmen. Es lif3t sich in dem erweiterten Kontext herkommlishen musikalischen
Verstindnisses zu jeder Art analytischer oder kreativer Arbeit mit klingenden Strecken
verwenden, zu grofleren Untersuchungs- und Veranschaulichungszwecken wie auch zur
unmittelbaren Klirung von einzelnen Fragen selbst im Bereich der Ausfithrung. Eine vielleicht
interessante Nuance diirfte sein, daf$ sich dank der neuesten Entwicklung in der Darstellung
damirt wesentliche musikalische Vorginge jetzt kulturiibergreifend auch fiir Nichtmusiker korreke

veranschaulichen lassen.



Marquartstein Institut - Violaine Mochizuki - KéIn

Das Anliegen einer eingehenderen Erforschung der Melodie geht in unserem Fall weitgehend auf
den musikalischen Vélkerkundler Marius SCHNEIDER zuriick, der sich in seinem Schriftcum
und gegen Ende seiner Lehrtitigkeit an der Universitit Koln u.a. auch um eine genaue
Schreibweise von Mclodien, zumal um die Erfassung des Rhythmus in asymmetrischer Gestalt
bemiiht hat.

Eine entscheidende Zielrichtung bekam dieses Interesse sodann durch die Habilitationsschrift
seines Schiilers Professor Josef KUCKERTZ, Ordinarius fir Musikethnologie in Berlin. In
seinen Untersuchungen grofSer Entfaltungen indischer Melodiekunst bezieht dieser die
physikalische Komponente der Zeit konsequent in die Betrachtung der Formbildung ein und
verleiht der Erforschung des Melodiekorpus somit eine neue feste und exakte Ausrichtung.

Hier setzen die Arbeiten des Autors an: Im Zusammenhang mit einer fortgesetzten
Aufnahmetitigkeit vor Ort gelang es ihm tiber eine lange Zeit hinweg nicht, die Rhythmen von
altsyrischen Gesingen des Ménchtums und von altvorderorientalischen sowie entsprechend von
traditionellem Melodiengut genauer zu schreiben.

Die Tatsache, daf3 cinige der Traditionen als einzigartig hochstehende musikalische Ordnungen
erschienen, alle herkommlichen Analyseversuche jedoch zum Scheitern verurteilt waren,
veranlafite den Autor, Grundlagenforschungzu betreiben:

Aufgrund der physikalischen Komponente der verlaufenden Zeit gelang es nun in einer
zeitraubenden Recherchearbeit und auf dem Umweg tiber europiische und asiatische
Sprachrhythmen, erste feste Anhaltspunkte fiir eine objektiv gegebene eigene musikalische
formale Gestaltung in den Grundlagen zu finden. Unterschiedlichste Materialien des Mittelmeer-
raumes und traditioneller aulereuropiischer wie alter europiischer Musik mufiten dazu unter
immer wieder neuen Voraussetzungen untersucht werden, wobet die beobachteten Vorginge und
die Analysen des Verfahrens selbst aber in eine analytische Systemschrift der Melodie integriert
werden konnten.

Die Melodie mag noch bis zum Ende des 15. Jahrhundert gelehrt worden sein. Dieser Lehre
kénnte heute erneut Bedeutung zukommen: Die klar stilisierte Herausbildung von
Kompositionen ist fiir die Forschung zuginglicher als musikalische Prosa, auch entzicht sich uns
noch immer die ganze Vielfalt des diesbeziiglichen Wissens und Kénnens der Vélker, obwohl es
davon schon lange Zeit physikalisch vorliegende Schallaufnahmen gibt.

Jede systematische Lehre der Melodiekomposition in Anlehnung an die Traditionen ist uns
fremd, zugleich sind Kenntnis und Lage der Melodie iiberhaupt in einem bedenklichen

Zustand.

Die Erschlieflung altiiberlieferter Techniken kann neue Wege zur Lehre und zur Komposition
erdffnen.
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